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الوطنية" والم�س�ؤولية  الحر  التعبير  من  "23عاماً 

ثائر �صالح

الحلقة ال�سابعة: زيغفريد
ب����د�أ الج����زء الثال����ث م����ن رباعي����ة النيبلونغ 
20 حزي����ران الما�ضي، بعد  "زيغفري����د" يوم 
النفير ال����ذي عزفته جوقة النحا�س����يات على 
�شرف����ة ق�صر الفن����ون في بوداب�ست كالعادة، 
المتب����ع في مهرج����ان  للتقلي����د  وه����و مماث����ل 
بايروي����ت. دام����ت الام�سي����ة �أك��ث�ر م����ن �ست 
�ساعات ب�ضمنه����ا ا�ستراحتين طويلتين حتى 
يح�ص����ل المغن����ون والأورك�س��ت�را على بع�ض 
الراحة، وا�ستغلاله����ا لتهوية ال�صالة في تلك 
الأيام �شديدة الحرارة في �صيف بوداب�ست.

تل����د "زيغلين����ده" البط����ل "زيغفري����د"، اب����ن 
"هوندِن����غ"، لك����ن  "زيغمون����د" ال����ذي قتل����ه 
ي�أخ����ذ  ال����ولادة.  �أثن����اء  تم����وت  زيغلين����ده 
الق����زم "ميم����ه" الطفل ويتعه����د بتربيته �أملًا 
�أج����ل  م����ن  زيغفري����د  البط����ل  ا�ستغ��ل�ال  في 
الا�ستحواذ على الكن����ز، فهو الوحيد الذي لا 
يعرف معنى الخوف والقادر على قتل التنين 
"فاف��ن�ر" القاب����ع في المغ����ارة ح�سبما �أخبره 
�شيخ  بهيئة  "ڤوت����ان" الذي يزوره متنك����راً 
ج����وّال، ويعطي����ه �سيف زيغمون����د المك�سور. 
يحاول ميمه �إ�صلاح ال�سيف دون نجاح، لكن 
زيغفري����د ال�شاب يفلح في طرق����ه و�إ�صلاحه، 
ويم�سك ال�سيف ال�سح����ري "نوتونغ" بيده. 
يخلط ميمه خلال ذل����ك �شراباً �ساماً ليقتل به 
زيغفريد بعد الانتهاء م����ن قتل التنين لينفرد 
بالكنز، ثم ي�أخذه �إلى المغارة. يثقف زيغفريد 
قلب التنين ب�سيف����ه ويقتله، لكن يده تحترق 
م����ن دم التن��ي�ن، فيرفعه����ا �إلى فم����ه. تح����دث 
�أعجوب����ة، فقد �أ�صبح قادراً على فهم ما تقوله 
الطيور وما تدمدم به الغابة. ين�صحه الطير 
ب�أخ����ذ الخاتم والخ����وذة فق����ط، ويحذره من 
مكيدة ميم����ه الذي اقترب من����ه ليعطيه ك�أ�س 
ال�س����م، في�ضربه بال�سيف ويقتل����ه فوراً، رغم 

�أن����ه ال�شخ�ص الوحي����د الذي يعرف����ه في هذا 
الع����الم. يخ��ب�ره الط��ي�ر كذلك ق�ص����ة الجميلة 

النائمة، ويقوده �إليها.
يقف ڤوتان في طري����ق زيغفريد متردداً، هل 
يعطي����ه ابنت����ه الحبيبة �إلى قلب����ه؟ لكن البطل 
ال�ش����اب يحط����م رم����ح ڤوت����ان رم����ز �سلطت����ه 
ب�سيف����ه ال�سح����ري، ويم�ض����ي ليع��ب�ر ج����دار 
الله����ب ويقب����ل "برونهيل����ده" النائم����ة بدرع 
الفالك��ي�رات فت�ستيقظ. يقع زيغفريد في حب 
برونهيل����ده التي لا تتقبل الأم����ر في البداية، 
لك����ن حب البطل ال�شاب الج����ارف ينت�صر في 

النهاية.
نج����د في الج����زء الثالث م����ن الرباعي����ة �شيئاً 
م����ن �أجم����ل المقاطع الت����ي كتبها ڤاغ��ن�ر، مثل 
"همهمة الغابة" التي تعد بين �أ�شهر ال�صور 
كذل����ك  الطبيع����ة،  ع����ن  للتعب��ي�ر  المو�سيقي����ة 
الثنائ����ي الغرامي ب��ي�ن زيغفريد وبرونهيلده 
في الف�صل الثالث، وقد ا�ستعمل ڤاغنر مادته 
المو�سيقية في ت�ألي����ف الق�صيدة ال�سيمفونية 
الرقيقة الم�سماة "Siegfried Idyll" لفرقة 
الحج����رة، وكان����ت هديت����ه لزوجت����ه كوزيما 
لي�س����ت بمنا�سبة ولادة ابنهم����ا اللذان �أ�سماه 
"زيغفري����د" �سن����ة 1869. نلم�����س في ه����ذا 
الجزء كذل����ك بع�ض �آراء ڤاغ��ن�ر، فهو ي�صوّر 
بالتنين الجاثم على الكن����ز ج�شع الم�صرفيين 
في  الأم����وال  خزن����ة  عل����ى  الم�سيطري����ن 
المجتمعات الر�أ�سمالية. وي�شير كذلك تحطيم 
�سلط����ة ڤوت����ان �إلى النهاي����ة القريب����ة ل�سلطة 
الج�ش����ع والذهب، والحل����م بقيام نظام جديد 
ت�ستند قيمه �إلى المحبة والعلاقات الإن�سانية 

ال�سامية.
ماغنو�����س  الدنمارك����ي  التن����ور  �أج����اد 
غن����اءاً  زيغفري����د،  دور  تق����ديم  ڤيغيليو�����س 
وتمثي��ل�اً، و�أدت دور برونهيلده ال�سوبرانو 
البولندي����ة ماجدلين����ا �آنّ����ا هوفم����ان، ومثّ����ل 
يخ الباريتون الألماني يوخن �شمَكِنْبَ�شَر  �آلَرب
الذي ق����دّم نف�س ال����دور في الأوبرات الأولى 

والثالثة والرابعة من الرباعية باقتدار.
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 لطفية الدليمي
قناديل

�أود ان �أق���ول لأخي النبي���ل كامل �شياع وهو ي�ؤك���د ح�ضوره ال�ساطع 
في ذاكراتنا و�أحزاننا: لن نخذل احلامك لآنها �أحلامنا جميعا و�أحلام 
�أنا����س ك�ث�ر لاتعرفه���م لكنه���م يقيم���ون في حل���م الم�ستقب���ل، في الأقل 

�سنوا�صل قول الحلم بالكلمات ونحلمه بلا توقف ليلنا والنهار..
ل���ن تجرفن���ا دوام���ة القن���وط برغ���م �أن عالمن���ا يفتق���ر �إلى الان�سج���ام 
والت���وازن، ول���ن نركن ق���ط �إلى اع�ل�ان المراثي ب���ل نوا�ص���ل م�سعانا 
لتعزي���ز مع���ان جدي���دة و�أخلاقيات مختلف���ة لل�سيا�س���ة الثقافية والغد 

الثقافي على هدي افكارك..
كن���ت تحلم بالم�ستقبل وتخط���ط لخارطته الم�ضيئة لآن���ك ت�ؤمن بالعلم 
و�س���ط هيولى التداعي���ات وانهيارات القيم وكثاف���ة الرعب وبين ب�شر 
لاي�ؤمن���ون �إلا بالث���واب و الإفلات م���ن الجحيم، ولان���ك ولأننا ن�ؤمن 
بقيمة الحا�ض���ر كنا نرى حلم الم�ستقبل م�ؤ�س�س���ا على مان�ستنتجه من 
حا�ضرن���ا، فلا نم�ضي �أبعد م���ن معطيات واقعنا وق���درات النا�س، �أما 
م���ن ين�ش���دون الجنة بع���د موتهم فانه���م ي�ضحون بالحا�ض���ر من �أجل 
خلا�صه���م الفردي ح�س���ب دون الالتفات لأحلام الآخري���ن وحا�ضرهم 

وهذه هي عقدة واقعنا التراجيدية التي نعرفها جميعا..
بو�سعن���ا – عل���ى �ض���وء الكث�ي�ر م���ن �أف���كارك -�أن ن�ؤ�س����س لعلاق���ات 
�إن�ساني���ة تفه���م حقيق���ة الحي���اة و الم���وت، ولكنه���ا لا تلغ���ي الحا�ض���ر 
ولاتتنك���ر للم�ستقبل، كنا نعرف �أن ح�ضورك و�سط هذه الفو�ضى �إنما 
ه���و ح�ضور في الزمن الخط�أ والمكان الخط����أ وو�سط الح�شود الخط�أ 
الت���ي لاتملك �أي ت�ص���ورات عن الحا�ض���ر والغد فهي �أ�س�ي�رة التاريخ 
وفك���رة الثواب والعقاب فلا تدرك خطورة ان لاتحلم ولاتملك �إلا حلم 

الت�ضحية وتعذيب الذات لت�ضمن �سعادة مابعد الرحيل..
�ستق���وم الان�سانية فين���ا و�إن طال الأمد و�ستوا�ص���ل �صنع ت�صوراتها 
ع���ن الغ���د 0 وتنه�ض من �سب���ات الوهم و تقدر الحا�ض���ر كقيمة كبرى 
عندما ينجح �أمثالك – وهم ندرة - في اجتياز بركة الظلمات والظلال 
العتيق���ة فيتغ�ي�ر مفه���وم �شعوبن���ا ع���ن الزم���ن والم�ستقب���ل والحي���اة 

والموت..
فرُ من الر�ؤى  �أتي���ت �أيها ال�صديق �إلى �أر�ض الجحي���م وفي حقيبتك �سِ
ووراء خطوت���ك يرك�ض حلم �أو�سع من طاقة مجتمع بلا حا�ضر و�أكبر 
م���ن �أن تخ�ضعه ا لتجاذبات ال�سيا�سية لأحكامها المربكة، اتيت مجنحا 
ب�أل���ف فكرة وحلم لكن���ك في غفلة من محبي���ك و�أ�صدقائك دخلت غ�سق 
الحل���م قب���ل �أوان ال�ش���روق، وعبرت م����أزق الزمن الع�شوائ���ي قبل �أن 
يتحدد �أي معنى �أو تو�صيف لفكرة الزمن في بلادنا، كنت تدرك غياب 
النظرة المو�ضوعية او العقلانية للواقع، وكنت ترى الجموع تُ�ستنفر 
وت�ستهل���ك الزم���ن - لي����س في انت���اج قيم جدي���دة واكت�س���اب معارف 
معا�ص���رة وو�ضع خطط للم�ستقبل كما كنت ترجو في حلمك ال�شا�سع، 
ب���ل لنيل ثواب الآخ���رة ح�سب، متخطية حا�ضره���ا ولاغية غدها لأنها 
لاتملك �أية فكرة عن علاقتها في �أي زمن �إلا زمن الا�سطورة والابدية..
حلم���ك الم�ستقبل���ي كان ي�سحبك ب�إيق���اع مت�سارع نح���و بوابات الغد و 
�ص���رت تع���دو في المتاه���ة وبو�صلتك فك���رة مثالية عن الب�ش���ر ور�ؤية 
�أنموذجية عن الوطن وبع�ض �ضرورات الواقع، ر�أيناك تحث الخطى 
و�س���ط عتمات البلاد التي لم ينبثق بعد �ضوء نجاتها �أو نور خلا�صها 
وان���ت تر�ش ب���ذور النور في م�شاريع وخرائ���ط لم يقي�ض لها ان تنال 

فر�صة التحقق..
عالمن���ا الموغل في توح�شه، وان�ساننا المحك���وم بتفكك مجتمعه وغياب 
مفه���وم مح���دد للزم���ن ل���دى الموهوم�ي�ن بتطبي���ق الديموقراطية على 
المث���ال الغرب���ي، ديموقراطي���ة ب�ل�ا حا�ضر وب�ل�ا ر�ؤي���ة م�ستقبلية لان 
�أنا�سها ومادة ا�شتغالها ب�شر ي�شيحون عن حا�ضرهم �سعيا وراء بلوغ 
الث���واب، هذا المجتم���ع وذلك الع���الم لم يكن م�ؤهلا بع���د ليتقبل رجالا 
حالم�ي�ن بالم�ستقبل من ط���رازك، رجالا م���ن �صناع اليوتوبي���ا الثقافية 
والفكري���ة، �أب���دا لم تك���ن الأر�ض لتمن���ح �سلاما لأمثالك وه���ي ت�شتعل 
تح���ت اق���دام الجمي���ع ولم يك���ن الوط���ن قاب�ل�ا للوقوف عل���ى بوابات 
التاريخ الجديد للان�س���ان، عندما توهم البع�ض من حولنا �أن التاريخ 
�أنته���ى، وان بداي���ات جدي���دة �سوف تقوم عل���ى انقا�ض ذل���ك التاريخ 
المنظور �إليه بنظرة لاتح�سب ح�ساب تعقيدات واقعنا وهيمنة الما�ضي 
على عقول الجم���وع، ففقدنا بهذا بو�صلة ال�سيرورة الحقيقية لمجتمع 
ين���وء تحت ثقل التاريخ وث���ارات الطوائف، و عندم���ا �سقطت الدولة 
�سقط ال�شعب معها في اح�ضان الفو�ضى وزمن الت�شو�ش فلم تكن ثمة 
م�شاري���ع لما يعقب التغي�ي�ر، ولم نعد نجد ح���دودا فا�صلة بين خرائط 
الأم����س وخرائ���ط اليوم، ومعظ���م الذين �أتوا كان���وا يحملون خرائط 
تخ�ص �شهواتهم لاخرائط �أحلامنا كما كنت تفعل، و�شتان بين خرائط 
ال�شه���وات والمغانم وبين خرائط ا احلامك الك�ب�رى، فنحن في بلادنا 
ن�صر على امتلاك حقائق ثابتة يحظر مناق�شتها �أو الم�سا�س بها، فكيف 
لن���ا �أن نج�ت�رح تاريخا جديدا ونحن نتم�سك بيقين���ات م�سبقة وثابتة 

عن الحياة والزمن؟؟
�صديقن���ا العزي���ز، كن���ت تعل���م �أنن���ا لا يمك���ن ان نم�ل��أ فراغ���ات العالم 
المتوح����ش الدم���وي ب�أحلامنا الجميل���ة دون �أن نوفر له���ا الحماية من 
مخالب الوح�ش و�أنياب���ه، وكنت تدري �أن الب�شر في هذه البلاد لطالما 
عان���وا من )الإخ�ضاع( المتوا�صل طيلة ق���رون و�أن تغيير �شكل النظام 
�إلى نظام مختلف �سيتم عن طرق �إخ�ضاع مختلفة ب�أقنعة ديموقراطية 
ه�شة، فالإنتخابات وحدها لات�صن���ع بلدا ديموقراطيا ولا�شعبا واعيا 
بقيم���ة وجوده وحا�ضره ولابد م���ن �إ�شاعة التعليم الحديث والمعارف 
الحديث���ة عبر الم�شروع الثقافي الذي اعلنت خارطته - بنف�س الوتيرة 
لتتر�س���خ الديموقراطية، �أما و�أننا نعي����ش الزمن التاريخي الما�ضوي 
ب���كل مطالبه وتقاليده وان�صي���اع الجموع ور�ضوخها ل���ه، ف�أننا بذلك 
نق���ف خارج زمن كوكبنا وخارج منظوم���ة الوجود الواقعي لل�شعوب 
الحي���ة، ف�شعبن���ا لايزال عر�ض���ة لأ�شد �أن���واع الإخ�ض���اع �شرا�سة عبر 
تقن�ي�ن �سب���ل الحياة وحج���ب الخدمات وتحوي���ل الب�ش���ر �إلى كائنات 
تطال���ب ب�أ�سا�سي���ات البق���اء على قي���د الحي���اة في اللحظ���ة او البرهة 

العابرة دون ان تلتفت للتفكير بما هو �آت..
كنت رج���ل الم�ستقبل يا �أخي و�صديق الفك���رة الناب�ضة، ولل�سبب ذاته 
غادرتنا �إلى الم�ستقبل وقد ر�سمت لنا خارطة الحلم الثقافي وو�ضعتها 
في حا�ضرن���ا، �سلاما يارجل الم�ستقبل ال���ذي �أ�سرع �إلى خلوده قبل �أن 

ينذرنا بالرحيل..

رجل الم�ستقبل غادرنا 
م�سرعا �إلى خلوده

�أتيت �أيها ال�صديق �إلى �أر�ض الجحيم وفي 
فرُ من الر�ؤى ووراء خطوتك  حقيبتك �سِ

يرك�ض حلم �أو�سع من طاقة مجتمع بلا حا�ضر 
و�أكبر من �أن تخ�ضعه ا لتجاذبات ال�سيا�سية 

لأحكامها المربكة، اتيت مجنحا ب�ألف فكرة 
وحلم لكنك في غفلة من محبيك و�أ�صدقائك 

دخلت غ�سق الحلم قبل �أوان ال�شروق،

من �أجل �أن يبقى فكر وقلم الراحلة لطفية الدليمي 
حا�ضراً في الم�شهد العراقي، تعيد المدى ن�شر بع�ض 

القارئ بجرعة  " التي كانت من خلالها تمد  "قناديلها 
من التنوير الثقافي والمعرفي.

جمال العتّابي

ثم���ة �أمكنة لا تنتهي عند ح���دود الجغرافيا. 
تبقى مفتوحة على الذين مرّوا بها، و�آخرين 
لم ي�ستطيعوا الو�صول �إليها. وثمة حجارة 
تتحول، بفعل الذاكرة، �إلى ر�سائل �صامتة، 

و�أمكنة تجذب الزوار.
في جزي���رة )�شيلاند( �أكبر ج���زر الدنمارك، 
حيث يلام�س بح���ر كاتيغات حافة الياب�سة، 
ا�س���م  يحم���ل  ت���ذكاري  حج���ر  ينت�ص���ب 
الفيل�سوف الدنماركي "�سورين كيركيغارد 
العزلة  1813 ـ1855". هن���ا، كان يجد في 
وات�س���اع البح���ر ف�سح���ة للت�أم���ل والتفكير، 
ويجل����س طوي�ل�اً يت�أم���ل الع���الم والإن�سان 
الت���ي �ست�صب���ح لاحق���اً جوه���ر  والأ�سئل���ة 
م�شروع���ه الفك���ري. �أقيم الحج���ر التذكاري 
ع���ام 1935، في الذك���رى المئوي���ة لزيارت���ه 

الأولى للمكان.
غ�ي�ر �أن لهذا الحجر، بالن�سب���ة �إلى عراقيي 
المنف���ى، حكاي���ة �أخ���رى لا يعرفه���ا الحج���ر 

نف�سه.
في ع���ام 1996 كان���ت كوبنهاغ���ن عا�صم���ة 
للثقاف���ة الأوروبي���ة، وكان���ت م���دن المنف���ى 
العراق���ي ق���د �صنع���ت، في تل���ك ال�سن���وات، 
ف�ض���اءً ثقافياً موازياً للوط���ن الغائب. وفي 
قل���ب تل���ك الفعالي���ات ج���اءت تجربة "تحت 
�سم���اء �أخ���رى"، الت���ي كان للفن���ان عبا����س 
الكاظم دور �أ�سا�سي في تنظيمها، بم�شاركة 
فنانين من بلدان عدي���دة، وبح�ضور �أ�سماء 
عراقي���ة ثقافي���ة، كان المنفى ق���د جمعها على 
�أ�سئل���ة الوط���ن والف���ن والحري���ة. م���ن بين 
الذي���ن �أ�سهم���وا في الإع���داد له���ذه الفعالية 
ال�شاعر فوزي ك���ريم، والكاتب كامل �شياع، 
لا  البرنام���ج  الكاظ���م.  الفن���ان  ج���اب  �إلى 
يقت�صر على المعار����ض والندوات، بل يفتح 
لل�ضيوف �أبواب الم���دن والمتاحف والأمكنة 
الت���ي تخت���زن ذاك���رة الدنم���ارك الثقافي���ة. 

وم���ن ب�ي�ن تل���ك الأمكن���ة كان موق���ع حج���ر 
كيركيغارد.

ذه���ب ف���وزي ك���ريم �إلى هن���اك. �أم���ا كام���ل 
�شي���اع، فق���د حال���ت ظروف���ه دون �أن يرافقه 
في تل���ك الرحل���ة. كان ف���وزي ق���د ع���اد �إلى 
لن���دن وهو يحمل في ذاكرته �صورة المكان: 
البح���ر، الحاف���ة العالية، الري���ح، الخ�ضرة، 
والحجر الذي ت���رك عليه كيركيغارد ا�سمه، 
ك�أنم���ا ترك ج���زءاً م���ن �صمته هن���اك. حدّث 
كام���ل عن الزيارة، وعن ذل���ك المو�ضع الذي 
�إلى  لي�صغ���ي  �إلي���ه  ي�أت���ي  الفيل�س���وف  كان 
ذاته بعي���داً عن �ضجيج المدين���ة. كتب عنها 
بعاطفة الهبت م�شاعر �شياع على �أمل زيارة 
الحج���ارة في فر�ص���ة ثانية. لك���ن الحياة لا 

تمنح دائماً المواعيد التي ن�ؤجلها.
لع���ل ه���ذا التف�صيل ال�صغير ه���و الذي منح 

المكان، بعد �سنوات، معنى �آخر
كيركيغ���ارد نف�س���ه كان فيل�سوف���اً جع���ل من 
الف���رد وتجربت���ه الداخلية مرك���زاً للتفكير. 
هو م�ؤ�س����س الفل�سفة الوجودية المعا�صرة، 
وممثل التيار الوج���ودي الم�سيحي الم�ؤمن، 
لا الم���ادي، لذا يعد �أحد كب���ار فلا�سفة الدين، 
لم يك���ن من�شغ�ل�اً بالإن�س���ان بو�صفه 

رقم���اً في جماع���ة، ب���ل بو�صف���ه كائن���اً يقف 
وحي���داً �أم���ام الاختي���ار والقل���ق والإيم���ان 

والم��سؤولية.
منذ ذل���ك الحين، �صار الطري���ق �إلى �صخرة 
كيركيغ���ارد طريق���اً �آخر �إلى كام���ل، كل �آب، 
يع���ود الفنان عبا�س الكاظ���م �إلى المكان. مع 

مجموعة من الأ�صدقاء العراقيين، يحملون 
الزهور، يقفون �أمام الحجر.

�أم���ام ا�سم كيركيغ���ارد المحفور في ال�صخر. 
يتق���دم عبا����س م���ن بينه���م ي�ض���ع �ص���ورة 
كامل �شي���اع في �أ�سف���ل ال�صخ���رة، يحيطها 
بالزه���ور. ث���م يب���د�أ بت�ل�اوة ر�سائ���ل كامل 

�إلى �أ�صدقائ���ه، كتبه���ا في �أوق���ات مختلف���ة: 
نب����ؤات،  واحتم���الات،  �إح���الات  �إ�ش���ارات، 
ق���راءات فكري���ة غزي���رة،  �أح�ل�ام �ضائع���ة، 
وت�أم�ل�ات عميق���ة، كانت �أكثره���ا ق�سوة تلك 

التي ترقب فيها موته.
ال���ذي  كيركيغ���ارد  ال�صورت���ان:  تتج���اور 
كان يجل����س هن���ا وحي���داً ليكتب ع���ن القلق 
والاختيار والي�أ�س والإيمان، وكامل �شياع 
البعي���د، وفي  يفك���ر في وطن���ه  كان  ال���ذي 
الإن�س���ان ال���ذي ي�ستح���ق وطناً �أق���ل ق�سوة 

و�أكثر عدلًا.
يمر الزمن، ويبقى الحجر.

في �آب من ع���ام 2003، عاد كامل �شياع �إلى 
بغداد. غادر المنفى �إلى ف�ضاء الوطن، حاملًا 
مع���ه �إيمانه ب����أن العراق لا يُ�ت�رك للخراب، 
و�أن المثق���ف ي�ستطي���ع �أن يك���ون ج���زءاً من 
عملية ا�ستعادة الحياة. وفي �آب 2008 كان 
الموت يتر�صده، في الثالث والع�شرين منه، 
لي�صب���ح ذلك الي���وم فا�صلًا ب�ي�ن حياة رجل 
وم�شروعه، وبين وطن كان يحلم بالم�ساهمة 

في بنائه، ووطنٍ ابتلعته يد العنف.
وفي كل �آب، يحم���ل عبا����س الكاظ���م الورد، 
يم�شي نحو ال�شاه���د، كما لو �أنه يم�شي �إلى 
موعد ت�أخ���ر كثيراً. كان البح���ر في الأ�سفل 
يمدّ زرقة لا تنتهي، ريح �أب تحرّك الأ�شجار 
بقوة، معه���ا يتمايل الع�شب ح���ول الحجر، 
فيم���ا يظ���ل ا�س���م كيركيغ���ارد محف���وراً في 
ال�صخ���ر، ثابت���اً �أمام الزم���ن. يلتفت الكاظم 
�ص���وب البح���ر ك�أن �ص���وت كام���ل ي�أتيه من 

بغداد، يحمل �أ�سئلة الوطن، فيجيبه:
ـ نع���م يا �صديق���ي، البحر هن���ا، والحجر لم 
يتغ�ي�ر، وح���دك لم ت�ص���ل! فجئ���ت �إلي���ك �أنا 

�أحمل �شيئاً من حلمك الم�ؤجّل.
ـ كنت �أظن �أنني ��سأعود �إلى هنا يوماً.

ظ���ل عبا����س �صامت���اً، و�ض���ع �ص���ورة �شياع 
على ال�صخرة، لت�صب���ح �شاهداً على �صداقة 
تق���اوم الم���وت. والزهور لمقاوم���ة الن�سيان، 
و�ضع عبا�س �آخر وردة ونه�ض: ظل الحجر 

�صامتاً.

د. بهاء محمود علوان

ل���و حاولن���ا فه���م الر�سال���ة الت���ي �أراد الفن���ان 
والمخ���رج العراق���ي الراح���ل �ص�ل�اح الق�ص���ب 
�إي�صاله���ا �إلى جمه���ورهِ المتعط����ش للتغير على 
خ�شب���ة الم�س���رح، لوجدن���ا ب����أن �أه���م �أه���داف 
م�س���رح ال�ص���ورة ه���و ك�س���ر الم�أل���وف، وك�سر 
المتلق���ي.  عن���د  المعت���ادة  الم�سرحي���ة  النمطي���ة 
وتمي���ز )م�سرح ال�ص���ورة( بر�ؤي���ة قائمة على 
الب�صري���ة والت�أث�ي�رات الفني���ة، حي���ث ي�سعى 
�إلى خلق م�شاه���د ب�صرية قوية وم�ؤثرة تعمل 
عل���ى �إي�ص���ال الر�سال���ة بطريقة غ�ي�ر تقليدية. 
�أن الفن���ان الم�سرح���ي  وم���ن الجدي���ر بالذك���ر 
الكب�ي�ر �ص�ل�اح الق�ص���ب ق���د ب���د�أ بتجربتهِ في 
م�س���رح ال�ص���ورة بالعراق، بعر����ض م�سرحية 
)هاملت(، والتي تم عر�ضها لأول مرة في كلية 
الفن���ون الجميل���ة في بغداد في الع���ام 1980. 
واكت�سب الق�صب خبرت���ه في م�سرح ال�صورة 
�أثناء درا�سته العلي���ا في رومانيا، وعندما عاد 
الق�صب �إلى بغداد كان مت�شوقا لتطبيقه ب�شكلٍ 
عملي والتح���دث عنه ب�شكل �أكاديمي م�ستفيداً 
م���ن كون���ه �أ�ست���اذاً في كلية الفن���ون الجميلة، 
مما يت���ح له فر�ص العر�ض داخ���ل الكلية. وقد 
كتب الدكت���ور �صلاح الق�ص���ب درا�سة بعنوان 
)م�س���رح ال�صورة ب�ي�ن النظري���ة والتطبيق(، 
والت���ي قام بتو�سيعها و�إعادة كتابتها ب�صياغة 
بنف����س  كت���اب  في  ونُ�ش���رت  لاحق���اً،  جدي���دة 
العن���وان ع���ام 2003 من قِب���ل المجل�س الأعلى 
للثقاف���ة والفن���ون في قطر. �أن بني���ة الخطاب 
َ المخرج  الم�سرحي في م�سرح ال�صورة، كما بيَّن
�صلاح الق�ص���ب في تلك الدرا�س���ة، تعتمد �أولًا 
عل���ى �شبكة محكم���ة من التكوين���ات الج�سدية 
والإيح���اءات التي تُ�ؤدَّى عل���ى خ�شبة الم�سرح 
وكذل���ك الإيماءات والعرو����ض ال�سينوغرافية 
ممت وفق علاقات  المعقدة والمبهم���ة، والتي �صُ
يرافقه���ا  كم���ا  با�ستم���رار،  تتغ�ي�ر  �إيجابي���ة 
�إيقاعات �صوتية ب�شري���ة متنوعة مثل الهم�س 

�أو ال�صراخ �أو التنهدات والأنين وغير ذلك.
وح�ي�ن نق���ارب م�س���رح ال�صورة ل���دى الق�صب 
م���ع الم�س���رح الملحم���ي �سنج���د تل���ك الو�شائج 
ب�ي�ن ما جاء ب���ه الق�صب وما ن���ادى به برتولت 
بر�ش���ت م�ؤ�س�س الم�س���رح الملحم���ي في �ألمانيا. 
كان بر�ش���ت �أح���د ال�شخ�صي���ات الرئي�س���ة في 
تطوي���ر ال�صورة الم�سرحي���ة، وقدْ �أحدث ثورة 
الم�سرحي���ة  بتقنيات���ه  الحدي���ث  الم�س���رح  في 
الملحمي���ة. �آم���ن بر�ش���ت با�ستخ���دام مزيج من 
العنا�ص���ر المرئية والمو�سيقى والحوار لإن�شاء 
)�إيم���اءات( �أو لفتة من ��شأنها �أن تنقل الر�سالة 
الأ�سا�سي���ة للم�سرحية �إلى الجمهور. ولا تزال 
�أعماله مثل )الأم ال�شجاعة و�أولادها( و)�أوبرا 
الثلاث���ة( مح���ط اهتم���ام ودرا�س���ة  القرو����ش 
وتقديمه���ا في جميع �أنحاء العالم ليومنا هذا. 

وق���د ب���رزت علاق���ة المخ���رج الألم���اني برتولت 
بر�ش���ت بم�سرح ال�ص���ورة في تاري���خ الم�سرح 
العالم���ي كواحدة م���ن �أهم التح���ولات الفكرية 
والفني���ة التي �شهدها الق���رن الع�شرون، ولكي 
تتجل���ى �أهمية هذه العلاق���ة، ينبغي �أن ندر�س 
التح���ولات الت���ي �أحدثته���ا ه���ذه العلاق���ة في 
ف���ن الم�س���رح. في بداية الق���رن الع�شرين كانت 
ال�ساح���ة الفنية الألمانية م�شغول���ة بالعديد من 
الاتجاه���ات الم�سرحي���ة الجديدة الت���ي ت�سعى 
لك�س���ر التقالي���د الكلا�سيكي���ة والانخ���راط في 
ق�ضايا اجتماعية و�سيا�سية �أعمق. كان بر�شت 
واح���داً م���ن المخرج�ي�ن والكت���اب الم�سرحي�ي�ن 
الذي���ن لعب���وا دوراً محورياً في ه���ذا التحول. 
�إن نظري���ة )الم�س���رح الملحم���ي( الت���ي قدمه���ا 
بر�ش���ت كان���ت محاول���ة لتميي���ز الم�س���رح ع���ن 
الأدب التقليدي والتركيز على الأفكار الخلاقة 
كو�سيلة للتغيير الاجتماع���ي وال�سيا�سي. لقد 
كان المخرج���ون الرواد مث���ل روبرت ويل�سون 
وبي�ت�ر بروك اعتبروا م���ن �أوائل من ولج هذا 
المج���ال، حي���ث �أ�ضاف���وا بع���داً جدي���داً لأهمية 
ويمكنن���ا  الم�س���رح.  في  الب�صري���ة  ال�ص���ورة 
الق���ول ب����أن ت�أثير بر�ش���ت الكبير عل���ى م�سرح 
ال�ص���ورة  ا�ستخ���دام  �إمكاني���ة  في  ال�ص���ورة 
في خدم���ة الأه���داف الاجتماعي���ة وال�سيا�سية 
التغري���ب  نظري���ة  وتع���دُ  الم�سرح���ي.  للن����ص 
البر�شتي���ة، الت���ي ته���دف �إلى �إبق���اء الجمهور 
واعي���اً على للتطورات الاجتماعية التي تعالج 
على خ�شبة الم�س���رح، دون الانغما�س العاطفي 
معه���ا، تتما�شى �إلى حدٍّ كبير مع مفهوم م�سرح 
ال�ص���ورة. ال�ص���ورة هن���ا ه���ي و�سيل���ة لإبراز 
التناق�ض���ات والمفارق���ات على خ�شب���ة الم�سرح، 
مما يُح���دث تحفيزاً فكرياً ولي����س فقط ترفيهاً 
ب�صري���اً. لكن هناك �أي�ضاً جوان���ب نقدية لهذه 
العلاقة. والنقد الأ�سا�سي يكمِنُ من �أن التركيز 
على ال�ص���ورة يمكن �أن ي�ؤثر �سلباً على الن�ص 
الم�س���رح  م���ن  الموروث���ة  الأدبي���ة  والتقالي���د 
التقلي���دي، وعندم���ا ت�صبح ال�ص���ور الب�صرية 
ه���ي الو�سيل���ة الرئي�سي���ة للت�أث�ي�ر، يمك���ن �أن 
التب�سي���ط  �أو  للقم���ع  الن�صو����ص  تتعر����ض 
المف���رط. كان برتولت بر�شت ي�ؤمن ب�أن الفكرة 
والم�ضمون هم���ا الأ�سا�س، و�أن ال�صورة يجب 
�أن تك���ون تابع���ة لهم���ا، ولي�س العك����س، بينما 
نج���د �أن م�س���رح ال�ص���ورة ق���د وزّع الأ�ضواء 
على العنا�صر الب�صري���ة في الم�سرح المعا�صر، 
مم���ا �أدى �إلى تطورات تقنية وفنية مذهلة. �إن 
التقني���ات الرقمية الحديثة والإ�ضاءة المتقدمة 
�أ�صبح���ت تلعب دوراً حا�سم���اً في كيفية تقديم 
العرو�ض. وه���ذه التطورات توف���ر �إمكانيات 
لا ح�ص���ر لها للإبداع والتجدي���د، ولكنها �أي�ضاً 
تفت���ح الب���اب للت�سا�ؤلات حول م���ا �إذا كانت قد 
تبتعد عن جوهر الم�سرح كن�ص وت�أثير درامي. 
كنن���ا القول �إن برتول���ت بر�شت قد ترك  �إذاً، ُمي
ب�صم���ة لا تمح���ى في م�س���ار الم�س���رح العالمي. 
وكان���ت علاقته بم�س���رح ال�ص���ورة مزيجاً من 

التع���اون والتح���دي، حيث �ساهم���ت في �إثراء 
ف���ن الم�سرح وفي الوق���ت نف�سه �أث���ارت العديد 
م���ن النقا�ش���ات ح���ول الم�ستقب���ل ه���ذه العلاقة 
التي تمثل نموذجاً لفهم كيف يمكن للم�ؤثرات 
والأه���داف  الن����ص  تخ���دم  ب����أن  الب�صري���ة، 
الاجتماعي���ة وال�سيا�سية في الم�س���رح، وتبقى 
م�ساحة مفتوحة للإبداع والنقد في �آنٍ واحد.

 Die( يعد مفه����وم التغريب على خ�شب����ة الم�سرح
عن�ص����راً   )Verfremdung im Theater
�أ�سا�سي����اً في ع����الم الم�سرح الحدي����ث، ولو نظرنا 
Verfrem� )�إلى عن�ص����ر الت�أث��ي�ر في التغري����ب) 
برتول����ت في  ب����ه  ب�ش����رَّ  ال����ذي   )dungseffekt
الم�س����رح وعلاقته بم����ا ي�سمى بم�س����رح ال�صورة 
)Bildtheater( �أو )الم�س����رح الب�ص����ري(، لنجد 
ذلك الترابط الوثيق بين الحركتين الم�سرحيتين.
لقد ظه���رت نظرية )ت�أثر التغري���ب( في �أوائل 
الق���رن الع�شري���ن ك���رد فع���ل عل���ى التج���ارب 
الطبيعي���ة والعاطفي���ة التي ي���روج لها الم�سرح 
التقلي���دي. ه���دفَ بر�ش���ت �إلى خل���ق �شكل من 
�أ�شكال الم�سرح ي�شجع التفكير النقدي بدلًا من 
تحديد الهوي���ة العاطفية. با�ستخ���دام تقنيات 
مثل ك�سر الجدار الرابع، وا�ستخدام الإ�ضاءة 
وا�ستخ���دام  الم�شاه���د،  و�س���رد  ال�صارخ���ة، 
اللافتات، و�سعي بر�شت �إلى منع الجمهور من 
فقدان �أنف�سهم في �سرد ​​الم�سرحية والبقاء بدلًا 
من ذلك مراقبين مو�ضوعيين ونقديين يمكنهم 
تحليل الق�ضاي���ا الاجتماعية وال�سيا�سية التي 

تم ت�صويرها.
تزام���ن نه���ج بر�ش���ت المبتك���ر في الم�س���رح مع 
التجري���د  نح���و  الفن���ون  في  �أو�س���ع  حرك���ة 
�أو  المرئ���ي،  الم�س���رح  ي�ش�ت�رك  والتجري���ب. 
ولكن���ه  مماث���ل،  ه���دف  في   ،)Bildtheater(
ي�ستخ���دم �أ�ساليب مختلفة لج���ذب الم�شاهدين. 
الف���ن  م���ن  يدم���ج م�س���رح ال�ص���ورة عنا�ص���ر 
الب�صري، مثل اللوحة الحيوية، والا�ستخدام 
التعب�ي�ري للم�ساح���ة، والو�سائ���ط المتع���ددة، 
لإن�ش���اء م�شه���د مرئي ينق���ل المعن���ى من خلال 
ال�صور بدلًا من ال�سرد وحده. ين�صب التركيز 
المرئي���ة  اللوح���ة  عل���ى  ال�ص���ورة  م�س���رح  في 
الت���ي ت�سم���ح للجمه���ور بتف�س�ي�ر ال�سيناري���و 
بن���اءً عل���ى �أفكاره���م وتجاربه���م. �أن العلاق���ة 
الترابطي���ة ب�ي�ن التغري���ب وم�س���رح ال�صورة 
تحم���ل �إمكان���ات واع���دة لمزي���د م���ن التط���ور 
في فن���ون الم�س���رح. تق���دم التقني���ات النا�شئ���ة 
مث���ل الواق���ع الافترا�ض���ي، والواق���ع المع���زز، 
طرائ���ق جدي���دة لتو�سي���ع المكون���ات الب�صرية 
والتجريبية للم�سرح. يمكن لهذه التقنيات �أن 
تخل���ق �أ�ش���كاًال جديدة من التفاع���ل والم�شاركة 
م���ع الحفاظ عل���ى المبادئ الأ�سا�سي���ة للتغريب 
وكذل���ك للتفك�ي�ر النق���دي. ومع ذل���ك، يظل من 
ال�ض���روري بالن�سب���ة للمبدع�ي�ن �أن يحافظوا 
على التوازن ب�ي�ن الابتكار الب�صري والحفاظ 
على النظري���ة النقدية والم�ستمدة من التغريب 

في الم�سرح البر�شتي.

موسيقى الاحد

�أيام ڤاغنر في بوداب�ست

تتذكر  كيركيغارد..  �صخرة  اغتياله:  على  مرّت  عاماً   18
حلم كامل �شياع الم�ؤجل

هل يُعد م�سرح ال�صورة تغريباً م�سرحياً؟
ت����ج����رب����ة �����ص��ل�اح ال���ق�������ص���ب ف�����ي ال����ع����راق

فوزي كريم

�صخرة كيركيغارد

كامل �شياع
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